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U slikarskom, dakako i kiparskom pristupu
motivima krs¢anske ikonografije uvjet bez
kojega se ne moze posStovanje je teksta
Evandelja. U suprotnom ostaje se na povrsini
bez razumijevanja sadrzaja, Sto je likovno
mozda i dojmljivo, no u biti se oslanja na
prenosenje atraktivnosti price. Nuzna je
odgovornost u sintezi ,literarnog” i duhovnog
u interpretaciji pojedinih biblijskih prizora,
oblikovanih talentom, nadahnucem, vjestinom,
pri cemu osobno vjersko uvjerenje i ne mora
biti presudno.

Znana je nadvremenska tisucljetna, pa i dulja
umjetnicka tradicija, razvijana u djelima
izuzetnih majstora velikih stilova proslosti, koja
se u umjetnosti danasnjice itekako osje¢a. Ona
je prag od kojeg se u vidovima figuracije polazi
u brojnim poetikama naseg vremena, nuznosc¢u
nalazenja univerzalnog u ostvarenjima proslosti
u djelima s temama bozje prisutnosti te
osvajanja prostora kreativne slobode u tvorbi
vlastite umjetnicke autenti¢nosti.

U modernoj i suvremenoj hrvatskoj umjetnosti
znacajan broj slikara i kipara oblikuje djela
sakralne motivike. Kvantiteta je neosporna,

a kvaliteta - s uvazavanjem odredenog broja
sjajnih ostvarenja - prosjecno je solidne
likovne razine, no objektivno Cesto s kroni¢nim
nedostatkom i traga duhovnosti.

Tihomir Loncar svojim je umjetnickim izrazom
primjer istinskog posvojenja motiva upucenosti



Sveti Josip (Sveta Obitelj), 1985. Presveto Srce Isusovo, 1985.
ulje/platno, 250 x 120 cm ulje/platno, 250 x 120 cm




transcendentalnom, utkanog u kontinuitet
vlastite stilistike impresivna opusa u trajanju
duljem od cCetiri desetljeca. Sakralna tematika
prisutna je u pocecima njegova stvaranja,
primjerice u Cetiri slike postavljene 1984.
godine u crkvi sv. Antuna Padovanskog (kasnije
proglasenoj malom bazilikom) na zagrebackom
Svetom Duhu. Godine 2017. Loncar je na
ravnoj apsidalnoj plohi u monumentalnoj
fresko kompoziciji oblikovao lik sveca crkve
Cije naglasene dimenzije zadrzavaju prisnost s
vjernickim pukom. Bez ometanja arhitektonske
Cistoce zdanja, figura sveca ispunjava prostor
koji je Loncar obogatio i vitrajima i slikom na
koru.

U pocetnu Loncarovu slikarskom periodu javlja
se interes za prikaz pejzaza, dugovremene
dominante opusa koja u nekoj mjeri nikada

i nije prestala. U tim je slikama vidljiva
odmjerena Cinjenicnost, dok gustoca detalja

i transparentnost izmastanih prostora te
preobrazba realisti¢nih detalja odvode u zbilju
i slutnju metafori¢cnog. Radovi mu u pocetku
pokazuju utiSanu tonsku odnjegovanost,

koju u kasnijim godinama zamjenjuje

otvoreni harmonicni kolorizam. U pejzazu s
ugodajem smiraja, ali i dramatic¢nih stanja,
Loncar je stilizacijom oblika, asocijativnosSc¢u
predmetnog, razradenim ,grafizmima“ u
membranama brazdi uzdignutih polja te
bogatstvom palete uvjerljivo ,portretirao”
prirodu. Ovaj izlet k pejzazu u komentaru
izlozbe ima dvostruki smisao: spominje glavni
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Loncarov motiv, a joS viSe pokazuje udivljenje
pred bozanskim ¢inom stvorene ljepote.
Pogledom svoga kista na okruzenja ljepote,
tkiva materijalnog u boravisStu duhovnog, slikar
kao da dobiva pravo sudjelovanja. Drugim
rijeCima, krajolik kao dar takoder je motiv s
prizvukom sakralnog.

U posljednjih dvadesetak godina prizori
biblijske inspiracije kod Loncara dolaze u prvi
plan. Nastali su ne poradi Zelja za promjenom,
ve¢ kao odraz sazrijevanja unutrasnje potrebe
za svjedocCenjem proisteklog i plodonosnog
traganja, pa i sumnje. Ovi prizori otjelovljuju
snagu Loncarove osobne vjere i teoloskog
iskustva, zivotne mudrosti, svjesnosti
mogucénosti umjetnosti i govora o Bogu

preko dogadaja u vremenu dok je Krist hodao
zemljom. Evandelisti su ih zapisali, a Tihomir
umjetnickim predanjem donio u istini slike. Na
ovoj izlozbi Loncar uprizoruje brojne motive
iz Novog zavjeta, u djelima nastalim izmedu
2010. i 2026. godine. Od Isusova rodenja,
preko dogadaja iz njegova javnog djelovanja,
golgotskog martirija i uskrsnuca, do silaska
Duha Svetoga, uz prikaze apostola i svetaca iz
kasnijih vremena.

U analizi slika uocljive su dvije znacajke,
prividno djelomic¢no suprotstavljene, ali

i jedinstvene u postojanju medusobnog
prozimanja. S jedne strane vidljive su manje
stilske razlike u formi likovnih naglasaka, a
s druge, jasne karike dosljednosti. Bitne su



kote rukopisa identi¢ne, premda karakter
motiva i datacije donose i otklone, bilo u novim
verzijama ranije prikazanog ili u momentima
slikarskog prepustanja kontroliranom slucaju.
U stalnom vitalitetu boje, i kod kromatskih
finesa i opojnosti koloristicke sadnje,

vidljive su racionalne izmjene urednosti

ritma i impulzivnosti vece slobode dvaju
prostornih ,domacdina“ - likovnih koncepcija
rasporedenih u prizorima u interijeru i
eksterijeru, gdje ponekad Loncar onog prvog
izmjeSta prema vanjskom prostoru. Loncarove
sklonosti proizisle su iz slikanja pejzaza u
kojem tektonika ambijentalnog gubi Cvrstu
strukturu na putu prema nizu pasaza likovne
autonomnosti. Dakako da postoje slike gdje
arhitektonska metrika i dalje postoji, kao i
one gdje ponekad i minimalni citati stvarnog
u krajoliku ili veduti postaju stvarnost slike.
»Zagrljaj“ izmedu figurativnih grupa s jedne
strane i disanja boje u svjetlu omedenog ili
vibrantnog prostora s druge, slikarskim nervom
potencira dijalog sadrzajne jezgre i LoncCarova
svjedocenja bojom, s prijelazima u epitetima
koloristickih znacenja od gotovo ,kanonskih*
pravila skladanja do refleksa simboli¢nog.

Rasponi se iscitavaju i u stupnju deskripcije
figurativnog i rasporedu sastavnica uprizorenja,
promatrani u slijedu nijansi plodonosne osobne
estetike. Loncar je vjeran stilistici po kojoj
realitet forme prelazi k ekspresiji oblikovnog
naboja i obrnuto. On poentira na tjelesnosti

i duhovnosti dramaturgije, gradira opisnost

> Sv. Antun, 2017.
fresco-secco, 800 x 1050 cm

u volumenu jedne ili vise figura, fokusira ih

u prostor i postavlja u rasponu od klasicne
simetricnosti do pomicanja od centralne osi,

i tako izvorna nacela komponiranja pretvara

u smisao. Vidljiva je koncentracija na pokret,
mirnu ili naglasenu gestu likova ,urednih®
proporcija i onih stamene cvrstoée, gotovo
gigantizirane tordirane oblikovnosti. Radijusi
motivskog repertoara u nazocnosti tvarnosti i
duhovnosti svetosti postaju mostovi dirljivosti.
Loncar ih stavlja na pijedestal temperamentom
srca i ruke, dok eticnoScu i emotivhoscu

stava vjernika i znalca o Sirokom pojmu
umjetnosti ostaje svoj u svakom trenutku,

sa svijeSCu da stvara djela (a drugacije i nije
moguce) nedovrSene dovrsenosti, slikarskih
meditacija, slika savjesti i poante smisla svojeg
slikarskog creda. U ostvarenjima Rodenje
Isusovo iz 2011. godine i Posljednja vecCera

iz 2010. godine centralno rasporeduje likove
skladane akcentuiranim svjetlom i kontrastom
okolnog laganog zatamnjenja, a Svetu obitelj,
odnosno Krista i apostole prikazuje relativnom
realistichom marnosc¢u, s notom idealizacije.

Veceru u Emausu Loncar je slikao Cetiri puta. U
primjeru iz 2012. godine, lik Krista u draperiji
intenzivno je Zute boje, kromatski otvorene i
kod prelomljenog kruha. Od ucenika jedan je
tek naznacen, a drugi dramati¢no pokrenut u
trenutku shvacanja ¢uda znacenja u djelovanju
i prisustvu Gospodinovu. Ostvarenje iz

2021. godine jednostavnog je rasporeda,

s uCenicima priljubljenim uz Ucitelja, sa
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Usksnuce, 2026.
akril/platno, 80 x 70 cm

snaznim tragom svjetla s nebesa. Slika iz 2022.

godine s preobrazenim Kristom ispunjena je
poboznosc¢u, mirnom klasi¢noscu i blistavoscu
nadnaravne bjeline te trovrsnim portretima
razvedenim brojnim fasetama. Emaus iz 2023.
godine mali je kuriozitet: Isus nije u sredini, no
istaknut je tragom dijagonalnog svjetla. Loncar
je Krista, Kleofu i drugog ucenika prikazao i

na putu u Emaus, u svjetlu krajolika proljetnog
predvecerja.

Kod Loncarovih slika istog biblijskog predloska
uocava se inventivnost, likovna i sadrzajna,

u produbljivanju znacenja biblijskog motiva.
Cetiri je puta Lon¢ar interpretirao i motiv
Kristova uskrsnuca. U njima je manje vidljivih
razlika, no varijacije Kristova uzdignuca od tla i
likovni drhtaj aureole dostatni su za izrazavanje
velicanstvenosti dogadaja zore uskrsnog dana.

U sakralnom opusu Tihomira Loncara slika
reprezentativnog formata Silazak Duha Svetoga
iz 2024. godine zauzima posebno mjesto.
Podijeljena je na dva pojasa, sadrzajno ¢vrsto
integrirana, s apostolima u ekstazi i nebom
nadnaravnog svjetla zla¢anih tonova ispunjenih
treptajem plamenih jezika. Slika naglasene
horizontalnosti uzviSena je i vertikalnom osi,
ispunjenom likom Marije i golubice, simbolom
Duha Svetoga. Ovaj egzaktni opis slike okvir
je Loncarove virtuoznosti u tvorbi vibrantne
kompozicije, s dvije grupe apostola ponesenih
istim zanosom, na raskrizju njihova buduceg
djelovanja. Loncar podize likovnu temperaturu
koloristicke strasti, proSirene do svakog
zakutka slike i koncipirane mjerom realistiCne,
ali i ekspresionisticke cCitkosti. Suprotnost
ovoj slici jest tretiranje osoba, Isusa i lvana
Krstitelja, na slici KrStenje Isusovo iz 2022.
godine. Unutar jedinstvene, istovremeno
zbijene i razvedene forme, premrezene
znakovitim tragovima boje i svjetla, Loncar
motiv donosi novom slojevitoS¢u oblika,
~pritajenom figurativnosScu s Cesticama likovne
deformacije” s krikom snazne poruke.



Ukupnost postaja Kriznoga puta Loncar je
interpretirao u visSe navrata, a za ovu su izlozbu
izabrane dvije donekle zatvorene cjeline,
izlozbeno prezentirane prije nekoliko godina.
Jedna je vezana uz susrete Isusa izranjenog
tijela u mukama kalvarijskog hoda, a druga

za tri pada pod krizem. U ovim svojevrsnim
poliptisima prva je cjelina bazirana na
obostranoj dubokoj potresnosti lica, jakih
psiholoskih karakterizacija u boli, ljubavi i
pomo¢i Majke, Simuna Cirenaca i Veronike.

A mogli bismo im prikljuciti i Tihomira, koji
Krizni put ne promatra kao dogadaj koji se
zbio prije dvije tisu¢e godina, vec¢ Veliki petak
ukljuCuje u vjeru vlastitog zZivota. Zumiranjem
priblizavajuci parove likova, slikar ih u
djelomicnosti korpusa izdvaja od neprijateljski
nastrojene gomile i stvara scene intimnih
dijaloga, tihih razgovora mozda i bez rijeci.
Njegova sadrzajno likovna redukcija snaznije
odjekuje od scena spektakularnosti mnostva i
izobilja pejzaznog i urbanog, a patnji Spasitelja
pristupa dostojanstveno i ispunjen ganuéem.

Danasnji je svijet umnogome otuden (kao

Sto kazuje i poznata pjesma S. S. Kranjcevica
Eli! Eli! lama azavtani?) pa Kristove padove

pod krizem ne primjecuje, prekrivajuci ih
konzumerizmom, medijskom galamom i
indiferentnoS¢u. Na nakaradnost ponasanja
suvremenog drustva Loncar reagira adekvatnim
kolaznim figurativnim citatima na likovno
doradenim slikama, angaziranim odgovorom
kakvog samo umjetnost moze dati. Uz Krizni
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put nalazimo i prikaz u kojem je Loncar s
pomocu slike doslovno usao na Maslinsku
goru, s autoportretom uz paletu, s likom Krista
stopljenim s misticnim pejzazem, u molitvi
predsmrtnog obracanja Ocu. A Tihomir svojom
istinskom prisutnosS¢u ulazi u duhovnost veceri
getsemanskog vrta, s razumijevanjem da je
sve ono Sto se dogodilo i Sto ¢e se dogoditi
nuznost puta od edena do vjecnosti. Na tom
su tragu i prikazi sv. Franje i sv. Antuna, sa
sarmom odredene dozivljajne opustenosti
~propovjednika“ pticama, odnosno ribama.
Razigrani prikazi svetaca svijeta, uz bezbrizne
stanovnike prirode, odraz su radosti same

u slikama izrazenim brojnim pulsiraju¢im
koloristickim fasetama i melodioznim linijama
postojanih vrijednosti u ostvarenjima Tihomira
Loncara, slikara svjezine i zrelosti, jednog

od najkompletnijih umjetnika moderne
hrvatske likovne scene. Osobu i djelo koje
ponajbolje opisuje Sira pojmovnost grcke rijeci
kalokagatija - lijepo, dobro, mudro.

11






TIHOMIR LONCAR SAKRALNE TEME

Posljednja vecera, 2010.
ulje/platnu, 190 x 275 cm
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Rodenje Kristovo, 2011.
ulje/platno, 100 x 145 cm



Isus i Samarijanka, 2011.
ulje/platno, 80 x 100 cm
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Sv. Franjo propovijeda pticama, 2011.
ulje/platno, 100 x 120 cm



Vecera u Emausu, 2012.
ulje/platno, 100 x 150 cm
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Isus i slijepac, 2012.
akril/platno, 100 x 145 cm




Isus, Marija, Marta i Lazar, 2012.
ulje/platno, 100 x 120 cm
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Vecera u Emausu, 2012.
ulje/platno, 100 x 120 cm
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Isus i Marija Magdalena, 2012.
ulje/platno, 100 x 120 cm
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Vecera u Emausu, 2013.
ulje/platno, 100 x 145 cm
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Isus i slijepac, 2013.
ulje/platno, 100 x 120 cm
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Uskrsli Krist i
Marija Magdalena, 2017.
ulje/platno, 140 x 70 cm



Sv. Josip, 2017.
ulje/platno, 140 x 70 cm
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Maslinska gora, 2018.
ulje/platno, 195 x 275 cm




Vecera u Emausu, 2021.
akril/platno, 50 x 50 cm
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Rodenje Isusovo, 2021.
akril/platno, 60 x 60 cm
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Pozivanje Petra, 2021.

ulje/platno, 60 x 60 cm
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Isus propovijeda, 2022.
akril/platno, 100 x 100 cm
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Pozivanje Petra, 2022.
akril/platno, 60 x 70 cm
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Apostol Toma, 2022.
akril/platno, 80 x 70 cm



Apostol Jakov stariji, 2022.
akril/platno, 80 x 70 cm
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Apostol Simun Kananaj, 2022.
akril/platno, 80 x 70 cm



Apostol Andrija, 2022.
akril/platno, 80 x 70 cm
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Isus pada prvi put pod krizem, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm



-

Isus pada drugi put pod krizem, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm

TIHOMIR LONCAR SAKRALNE TEME

37



38

Isus pada treéi put pod krizem, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm



ey

Isus susreé¢e majku, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm
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Isus i Simun Cirenac, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm



Isus i Veronika, 2022.
ulje/platno, 84 x 65 cm
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Krstenje Isusovo, 2022.
akril/platno, 70 x 60 cm



Vecera u Emausu, 2022.
akril/platno, 35 x 50 cm
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Bijeg u Egipat, 2023.
akril/platno, 60 x 70 cm
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Bijeg u Egipat, 2023.
akril/platno, 60 x 70 cm
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Krist i slijepac, 2023.
akril/platno, 60 x 60 cm



Sv. Antun propovijeda ribama, 2022.
akril/platno, 90 x 60 cm
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Vecera u Emausu, 2023.
akril/platno, 50 x 50 cm



Uskrsnuce, 2023.
akril/platno, 80 x 60 cm
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Raspeti, 2023.
akril/platno, 70 x 60 cm
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akril/platno, 140 x 375 cm

Duhovi, 2024.
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Sv. Petar, 2023.
akril/platno, 100 x 100 cm



Sv. Pavao, 2025./2026.
akril/platno, 100 x 100 cm
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Sv. Ivan evandelist, 2025.
akril/platno, 100 x 100 cm



Sv. Matej evandelist, 2024.
akril/platno, 100 x 100 cm
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Sv. Franjo propovijeda pticama, 2024.
akril/platno, 50 x 40 cm



;~

Put u Emaus, 2025.
akril/platno, 40 x 40 cm
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Uskrsnuce, 2026.
akril/platno, 80 x 60 cm
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Uskrsnuce, 2026.
akril/platno, 100 x 60 cm
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Uskrsnuce, 2026.
akril/platno, 90 x 80 cm



Sv. Franjo propovijeda pticama, 2026.
akril/platno, 100 x 80 cm
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Sv. Franjo propovijeda pticama, 2026.
akril/platno, 70 x 80 cm




Uskrsnuce, 2026.
akril/platno, 90 x 70 cm
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Uskrsnuce, 2026.

akril/platno, 80 x 60 cm
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Sv. Franjo propovijeda pticama, 2026.
akril/platno, 70 x 80 cm
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Stigme sv. Franje, 2026.
akril/platnu, 60 x 60 cm



Uskrsnuce, 2026.
akril/platno, 80 x 60 cm
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Stigme sv. Franje, 2026.
akril/platnu, 60 x 60 cm

> Crkva sv. Petra i Pavla, Gvozd, 2023.

fresco-secco, 750 x 450 cm
Prema ideji Luke Paljetka naslikao Tihomir Loncar.






Krizni put, 2022.
akril/medijapan,100 x 1200 cm
Crkva sv. Petra i Pavla, Gvozd
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Crkva sv. llije, Tusilovi¢, 2024.
fresco-secco, 450 x 850 cm

> Crkva sv. Antuna Padovanskog, Vojni¢, 2025.
fresco-secco, 1150 x 900 cm
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Crkva sv. Ivana Krstitelja, Pula, 2026.
fresco-secco, 500 x 1600 cm
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SVETA IGRIVOST | MEDITATIVNA POETIKA
LONCAROVA SAKRALNOGA SLIKARSTVA

Anton Sulji¢

Tihomir Loncar slikar je kojeg resi likovna Cistoca,
postignuta i dostignuta samosvojnost izraza i
bogata koloristicka suptilnost. Njegov je likovni
govor plemenit sediment proizisSao iz traganja za
sobom u bojama. Na svakoj se, naime, njegovoj
slici Cita autor koji se dao na put istrazivanja.

Ono ga je gdjekad vodilo u prirodu pa joj je
zalazio u zakutke, prikazivao vedute izrazite
koloristicke ljepote, smirena i blaga videnja,

ali i u apstrakciju kao emanaciju onog neceg
neistrazenog i neistrazivog, tajnovitog i lijepog,
prijeteceg i teSkog. Na tome je humusu rastao
svjestan da traganje ne smije prekinuti. Stovise,
svjestan da se, osim u bojama, trazi i u ostvarajima
velikoga smisla postojanja, upornoscu i trajnim
istrazivanjem i u€enjem dostigao je razinu koja

se prepoznaje kao procuéena meditativnost s
dubokom duhovnom i psiholoSkom notom koja se
prepoznaje kao tipi¢na Loncarova posebnost. Stoga
se smije redi da je ta Loncarova potraga za sobom
u likovnome traganju uvijek u sebi sadrzavala i
traganje za transcendencijom u sebi i u bi¢ima, u
ovome univerzumu u kojem je, otkrivajudi sebe,
otkrivao i taj ¢udesni drugi, vedi, transcendentni
svijet. Na koncu, Loncar je trajno ostao svjestan

da je to traganje u stvari put spram Drugog no Sto
je on, Sto je svijet i Sto smo mi. Ta je putanja od
vanjskog iSla prema unutarnjem i obratno. Bio je to
i ostao put duha i duhovnosti kome su boje i oblici
postali eminentni govor. Put duhovnosti, koji mu
je bio nadohvat duse i zapisan u genima, postupno
je u njemu postajao sve izrazeniji, sve snazniji i
veci tako te je, osobito posljednjih godina, vodio k
predominantnim duhovnim temama i zbiljama.

| kad je bila rije€ o krajputasSima ili pak o prikazima
osamljenih crkvica izniklima iz krajobraza i kad se
okusao u kakvu prizoru evandeoskih tema, Loncar
je slijedio unutarnji zov svetog pa bi se smjelo



re¢i kako su vec te najranije relacije naznacivale
iskorak prema eminentno duhovnome podrucju

u slikarstvu. To se, naravno, ne odnosi samo na
tematiku, bududi da i izrazito duhovna tema - a

u njegovu i nasem slucaju rijec je o krs¢anskoj
duhovnosti - samim tim ne znaci da je autor i
likovno izrazio duhovnost. Stovise, duhovna tema
koja nije proizisla iz sljubljenosti, svete igrivosti

i unutarnjeg slaganja, propinjanja i istrazivanja s
jedne strane te znalackog i studioznog igranja s
bojama i materijalima s druge strane, bila bi samo
blijeda patvorina ili nemusta prvoloptaska igrarija.
Loncar je slijedio svoj put u srediste istrazujudi
Rijec i zivedi od nje te bi se smjelo redi da je

svoje teme i studirao i meditirao, a likovni njihov
izraz nerijetko i izmolio, Sto je pouzdan koliko

i samosvojan put u srce transcendencije. Otuda
Loncar autenticno i likovno osobno progovara

ostavljajudi u svojim djelima mogucnost doricanja i
daljnjeg promisljanja, meditacije i divljenja, a zasto

ne redi i to - i molitve od koje i prema kojoj je
cesto usmjereno njegovo djelo. Za to su pak nuzni
neki alati i izbori koje je slikar nasao i slijedio.
Jedan od njih ve¢ je spomenuta sveta igrivost, bez
koje nema ni autenti¢ne duhovnosti ni izvorne
umjetnosti.

Sveta igrivost, potvrduje to duga povijest i
krs¢anske duhovnosti i likovnosti nastale na tragu
takve duhovnosti, kao da je morala krenuti od
jednog od najzaigranijih krs¢anskih svetaca - sv.
Franje. Ta igrivost upuduje na visSe, dalje i dublje
pa ¢emo tako, zagledajuci se u sliku Sv. Franjo
propovijeda pticama (2011.), ocutjeti prozracnost
prizora u kojem se Franjo zapravo igra s pticama.
Etericnost prizora zapravo govori o igri svetog.
Na djelu je slikar koji je igrivos¢u iznasao likovni
govor prozracnosti kao autenticni slikarski alat
za prenosenje svete zbilje. Draperija fratarskog
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habita cita se kao rascvjetao grm na kojem se
skupljaju pticice, no izraz Franjinog lica usmjeren
je prema nebu i misti¢no je opusten te zagledan u
nedokucive daljine. Slicno se moze redi i za sliku
Sv. Antun propovijeda ribama (2022.). Slika je
koloristi¢ki bogatija, a sv. Antun, takoder zagledan
u nebo, kao iz oblaka nekog nepojmljivog svijeta,
zagazio je u more iskoracivsi s ne bas naklona
kopna - i propovijeda ribicama pred sobom. Ta
sveta zaigranost dojmljiva je simbolikom, ali jos
vise slikarskom slobodom i imaginacijom koja

je sama sebi dovoljna. Loncar je svoje likovno
umijeée, medutim, postigao neprestanim radom i
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rastom te je, u likovhome smislu, dostigao igrivost
koja i autora i ljubitelja likovnosti razveseli,
zaintrigira, ponese, pouci ili opomene. A kad se
odlucio zakoraciti u svetu igrivost, odjednom

je njegova paleta ponudila trijeznu leprsavost,
misti¢nu prozracnost, tmastu tragicnost i
osvijetljenu tajnovitost. Promatrajuci njegove slike
svetog, zastajudi nad njihovom likovhom snagom,
gdjekad ¢emo ostati ganuti, pokrenuti, pomireni

ili pouceni nekom nama nepojmljivom jasno¢om
Sto izbija iz boja toga ¢udesnoga umijeca koje i ne
moramo modci tumaciti, no koje ¢e nas nerijetko
navesti na promisljanje, divljenje pa i molitvu.
Zaista, pred Loncarovim se slikama svetog vjernik
moze moliti, sabrati i angazirati. JoS jedna posve
svjeza slika sa slicnom tematikom zasluzuje biti
ubrojena u ovaj niz. Rijec je o slici Sv. Franjo
propovijeda pticama (2026.). Nesto je koloristiCnija
od one iz 2011., no temeljni je dojam da je prostor
rascvjetan, radostan, razigran i opusten, a opet
pomalo mistican. Ponovno je habit sv. Franje slikan
kao stablo na kojem se skupljaju pticice dok njegov
pogled iz dalekih visina iznalazi rijeci koje razumiju
ptice, kad ve¢ ne razumiju ili ne Zele razumjeti
ljudi. Koloristicka razigranost kontrapunkt je onoj
skucenosti koja ostaje iza prizora, ali se nadaje kao
njegov stvarni uzrok. Ocito je da je tema sv. Franje
koji propovijeda pticama sukladna Loncarovu
ludickom pristupu svetom bududi da joj je u
posljednje vrijeme posvetio joS dvije slike.

Osim spomenute i nesluzne svete igrivosti,

u Loncarevu slikarstvu jasno se Cita poetska
meditativnost. | njegovi likovi (a rijec je o
slikarstvu u kojem je Loncar izucavao i postigao
posve prepoznatljivu figurativnost), i atmosfera,
i detalji koji se citaju iz slikarova videnja -
primjerice snop svjetla pri Veceri u Emausu
(2021.), zatim kod prikaza sv. Pavla (2025.) ili
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pak na slici Krist i slijepac (2023.) kao i na svim
Uskrsnuc¢ima - upuduju na to da je autor duboko
zagrebao u unutarnje razloge svetog prizora.
Slicno bi se moglo reci i za detalj kapanja krvi

na slici Raspeti(2023.). Crven je kriz i crvena je
pozadina, a tamnocrvene mrlje koje se cijede s
kriza predstavljaju Kristovu krv. Prikazana kao da
je iz samoga kriza provrla, osim plavom bojom
naslikanog inkarnata raspetoga Krista, krv je po(r)
uka za sebe. Loncarova poetska meditativnost
svjedocli umjetnikov snazni ulaz u biblijsku, ili

jos poblize, novozavjetnu dinamiku svetog. To

je osobito vidljivo na slici Krist u kuci Marije i
Marte (2011.). Kristu obuc¢enom u crvenu odoru,
smjeStenom u lijevi dio slike, na kome je sva tezina



prikaza, odgovaraju tri lika (Marta, Marija i Lazar),
¢ija su lica tretirana razlicito. Marta je u pozadini,
zatamnjena je jer se brinula za ono Sto je, doduse,
potrebno ali nije najvaznije, i svu ju je apsorbirala
tamna stvarnost pozadine. Ona se jako brinula za
ovozemaljsko i zato ju je taj svijet impregnirao,
uvukao u sebe. Slijedi prvi s desna - Lazar, koji
pozorno slusa Kristove rije¢i dok mu lice odaje
suzdrzanu poucljivost i naglaSenu misaonost,

a u sredini je Marija, Cije je lice posve svijetlo

dok ga rukama opusteno i predano podbocuje,
¢ime slikar naznacuje poucljivost i slobodu pred
Uciteljem. NaglaSeno snaznom i svijetlome Kristu
kontrapunkt je upravo Marijino osvijetljeno lice.
Smjelo bi se misliti kako je ona primila puninu
Kristova nauka, dok su Lazar i osobito Marta taj
nauk uzeli na znanje, promisljaju, ali nisu posve u
njemu. Stoga nije ¢udno da je autor sliku naslovio
U kuci Marije i Marte, a ne kako je to uobicajeno
re¢i Lazara, Marte i Marije. Marija je, dakle, ta koja
je izabrala najbolji dio. Slicnom meditativnoS¢u
slikar je prikazao Krista i slijepca (2013.). U prvi
plan dolazi Kristov prst koji dotice slijepCeve oci.
Iza Krista koci se bjelina koja naznacuje bozanske
modi dok Kristova ruka kojom je obgrlio slijepca
pokazuje njegovu ljudsku blizinu. Sve ostalo Sto
bi moglo stati u prizor posve je nevazno i to je
slikar smjestio u apstrakciju. /sus i Samarijanka
(2011.) slican je prizor koji prikazuje Isusa proroka
i ucitelja ciji prst jasno prokazuje Samarijankin
zivot. Njih razdvaja bunar iznad kojega je Kristova
ruka koja povezuje ono Sto vec zivot, obicaji

i ljudski utjecaji razdvoje ili upropaste. Krist
povezuje i lijeci ljudske podjele, neprijateljstva i
predrasude, ali i jasno prokazuje njihove zablude
i krive postupke. U Posljednjoj veceri (2010.) u
prvi plan izbija s jedne strane tajnovitost i svecana
blizina, a s druge strane zajednistvo likova medu
kojima je Krist u bijeloj togi. Dva su lika do njega
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izrazito koloristicki tretirana, a ostali su apostoli
naznaceni u plavim i tamnim odje¢ama. Cita se
vaznost trenutka, odredeno snebivanje i atmosfera
puna povjerljive zacudenosti. Slicno bi se moglo
reci i za slike Vecera u Emausu (2023.), u kojoj
snop Zute svjetlosti naznacuje onu neocekivanu
provalu razumijevanja i smisla koja se dogada

kad Krist razlama kruh i tumaci Rijec. U ovaj

niz svakako valja ubrojiti sliku /sus propovijeda
(2022.), koju u cijelosti prekriva etericna plava boja
iz koje se tankim naznakama aureole isti¢u crvena
i zuta s pokojim crvenim, uglavnom tockicastim,
detaljem pa se te iste boje pojavljuju na licima i
odjedi slusatelja. Kristov plast skuplja u sebe sve
one zanesene slusatelje koji upravo tim atributom
plavetnila postaju jedno s njim, ili barem postaju
dio te propovijedi te se moze reci da su je slusali
zaneseni rijeCima i gestama Kristovim. A on je,

s pogledom iznad njih i svega ovozemaljskog,
govorio o nebeskoj zbilji. Cijeli prizor nadaje se
kao tajnovita vaznost, jedinstvo u rijeci, cijela

je atmosfera nekako nocna, nebeska, tajnovito
povjerljiva i snazna. | Kristov pogled i zabezeknuta
lica sluSatelja docaravaju posebnost te propovijedi.

Cini se da je upravo u ovoj fazi svoga likovnoga
hoda Loncar dosao do izraza koji ga je toliko
zaokupio da i ne ¢udi koliko se prepustio tome
svetom zanosu i zadatku. Brojna platna izlozena
u Belis¢u samo su izbor iz velikog opusa Sto ga
je Loncar vec ostvario, pa i ona velikih dimenzija
(275 x 190 cm), od kojih se ono koje prikazuje
Maslinsku goru (2018.) prikazuje i u Belisc¢u
(Cetiri takve slike nudene su jednoj od najvaznijih
crkvenih institucija, no ipak nisu nasle mjesta

u njoj, premda su htjele biti poklon!!!), zatim
Sest postaja kriZznog puta, Cudesne freske s
prizorima iz Kristova zivota kao i svetackih likova
te narodnosnih obiljezja (Zagreb - Sv. Duh, Pula,
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Tusilovi¢, Vojni¢, Gvozd) govore o slikaru koji

je svoje slikarstvo posljednjih godina snazno
usmjerio sakralnom, doticno liturgijskom izrazu.
Treba li ipak izdvojiti neku njegovu fresku, sto
mozda prenaglasava jedno videnje i misljenje,
bila bi to ona u Vojnic¢u. Valjalo bi uéi u tamosnju
zupnu crkvu sv. Antuna Padovanskoga i vidjeti
Sto je i kako je Loncar u cudesno modroj freski

(a zapravo u secco tehnici) izveo pa ne bismo bili
daleko od toga da upravo te prizore svrstamo

u ponajbolje nase suvremene freske sakralnoga
odredenja. Slikar je, naime, u maniri ponajboljih
freskista, od Cetvrtaste osnhove apside stvorio
iluziju jedinstvenog zaokruzenog prostora s
cetvrtloptastom konhom u kojem je, u sredisnjoj
plohi, na tri razine prikazao scene iz Kristova
zivota: Rodenje Kristovo i poklonstvo, zatim, na
drugoj razini, raspece kojim dominira zivi Krist
na krizu, ciji lik istiCe ogromna zlaticasta aureola,
kojoj, kao pandan, na treéoj razini odgovara
ogromna mandorla u nebeskoj sferi na kojoj je
prikazano Presveto Trojstvo i krunjenje Marijino.
Sa strana su izabrani biblijski kao i svetacki likovi,
posebice oni iz hrvatskog naroda, i narodnosni
prikazi koji svi zajedno daju prizor jedinstvenog
prostora Sto se, kad ih se promatra iz crkvene lade,
zauvijek utiskuju u sjecanje kao izraz nebeske
ljepote.

Prizori koje slikar izabire redovito prikazuju odnos,
a u tome odnosu svetoj se igrivosti kao sljedeci
korak nadaje misticna prozracnost. Najljepsi
primjer za te u likovnoj umjetnosti Ceste pokusaje
prikazivanja slika je Vecera u Emausu (2022.).
Kristova je odjeca bijela. | stol je bijel. Na stolu

je crven pladanj i bijeli kruh. Kristove su ruke
poloZene na stol te obgrljuju kruh, a dvojica su
(razocaranih) ucenika u tami svojeg razocaranja,
nedovoljne vjere pa stoga i nedostojni Kristove

trajne nazocnosti. Ipak, to ¢e se promijeniti. Prizor
nas poziva da mislimo dalje, dublje, bolje i ljepse
jer Krist nije dosao osuditi svijet, nego ga spasiti
(usp. Iv 3, 17). Odnos koji je Loncaru osobito

drag cita se gotovo sa svake njegove slike, bilo

da je rije¢ o odnosu Isusovu prema Ocu bilo da je
rije¢ o njegovu odnosu prema ljudima. Tako slika
Pozivanje Petra (2022.) prizor ispunja toplinom

sto boje, Sto gesti. Topla narancasto-crvena
pozadina iz koje se kao iz kakva zuta oblaka
pojavljuje golubica Sto simbolizira Duha Svetoga,
zapravo je pandan prizoru u kojem Isus grli Petra,
a pogledi im se srecu u zadanoj tocki. Krist ima
prodoran pogled, Petar pak pun predanja. Mreze su
naznacene. Dopusteno je misliti da svaka bozanska
gesta prema Covjeku ima i neko terapeutsko
djelovanje, ali iz nje takoder slijedi odredeno
poslanje. Kristovo grljenje kao da naznacuju ono
Sto je apostolima kasnije rekao - da je, naime, za
njih molio (usp. Lk 22, 32).

Dramatikom trenutka koju slikar postize
psihologizacijom svojih likova, ali i snaznom
koloristikom odlikuju se i Vecera u Emausu (2012.)
i Isus i slijepac (2012.). Ove dvije slike autoru ovih
po svojoj koloristickoj, dotic¢no cisto slikarskoj
ekspresiji i po uCinku koji imaju na gledatelja, ali

i po psihologizaciji samih likova. Od svih Vecera

u Emausu, kojima se slikar cesto vraca, ova
spomenuta toliko je moéna da ¢e promatratelja
zahvatiti valjda onaj isti zar kojim je Loncar, Cini se
u hipu, naslikao prizor. Isus na sredini stola, pola
tijela mu je u tami a polovica u svjetlu. Snaznom
izrazu lica koloristi¢cku upecatljivost daje snazna
zuta boja njegove haljine, a ona kao da je joS Zarca
od svjetla koje joj dolazi od razlomljena kruha

na stolu. Ta jedna od najranijih euharistija nasla

je odjek u slikarovoj vjeri, dusi i umijecu tako te
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nam je prenio ¢udesnu tajnu i ujedno neprevarljivu
zbilju od koje je zasvijetlilo lice jednog od dvojice,
neko¢ razocaranih ucenika, dok je drugi jos

posve u tami. Takav slikarov postupak naglasava
postupnost rasta vjere. Tek ¢e uslijediti njihov
zurni povratak u Jeruzalem, a ovo je trenutak u
kojem su im srca gorjela (usp. Lk 24, 32). Slika
pak /sus i slijepac (2012.) slikarsko je remekdjelo
Tihomira Loncara. Rijec je o slikarstvu koje

svoje ucinke postize iskljucivo bojom, njezinom
ekspresijom, cudesnom zaigranosc¢u koja se plete
u vrtlog svetog, nepojmljivog i mocnog. Isus se sav
predao lijeCenju. Dok jednu ruku drzi usmjerenu u
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zrak, drugom rukom dodiruje slijepeve oci. Lica
su na ovoj slici u drugom planu, a u prvome planu
je energija, vrtlog energije kojom se docarava ono
bozansko Sto nadilazi nasu ljudsku stvarnost,

ali se ipak u njoj dogada. Da je rije¢ o nebeskoj
intervenciji koja se ostvaruje po Isusovoj ruci
vidljivo je naznaceno jednostavnim bijelim snopom
svjetla koje se spusta nad slijepcevu glavu. Likovi
su predstavljeni gotovo apstraktno, no energija je
neprevarljiva. Doista jedinstvena slika kakvih nema
mnogo u naSem suvremenom slikarstvu sakralnoga
odredenja.

Loncar je sugestivan i snazan u scenama poput
Rodenja Kristova, Na putu u Emaus, Duhovi ili
kod prikazivanja pojedinih svetaca (sv. Josip,
apostoli Andrija, Jakov, Toma, lvan, Simun Kananej,
odnosno sv. Antun), no njegov forte je drama
likova. Tako na slici Krist i Marija Magdalena
(2010.) Krist obucen u tamnocrveni plast, identican
s ponesto uzbibanom pozadinom, rukom kao da
pokazuje kako je Marija Magdalena (u zelenoj
haljini) bez prikaza lica utopljena u tome vrtlogu.
S jedne strane to je vrtlog potvaranja, cudenja,
ogovaranja, predbacivanja i osude, a s druge
strane to je odlucna ali mirna Kristova gesta. Na
ovoj su slici atributi likovnoga govora samosvojni
i snazni dotle da pred ovim prizorom mozemo
dugo ostati zamisljeni i zadivljeni - i uvijek éemo
prepoznati i sebe i Krista koji prstom dodiruje i
nasu izgubljenost. Drama Isusova kriznog puta
vrlo je snazno tretirana u postajama koje je
Loncar izradio 2021. godine. Taj krizni put, koji
se ovdje javnosti predstavlja po drugi put (nakon
onog u zagrebackoj Dubravi 2022.) nazalost

nije nasao put do neke crkve. A upravo zato jer
dramu Isusova zivota aktualizira. Dok Krist s
krizem prolazi jeruzalemskim ulicama - a dakako
onda i ulicama nasih zivota - mi se jagmimo za
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vijestima pa je u prizoru naznacen Dnevnik HRT-a,
igrama s prikazom nogometnog stadiona, ili je
pak u prizor utkan logo nekih i u nas popularnih
trgovackih lanaca. Stovise, ljudi se jagme tko ¢e iz
vece blizine mobitelom ,fotkati“ toga s krizem, da
bi u trecem njegovu padu posuvremenjenje bilo
naznaceno odijelima ljudi 21. stolje¢a dok Isus
pada na pjeSackome prelazu neke nase urbane
sredine. Tri su Isusova pada pod krizem popracena
umetcima koji oznacuju nase vrijeme - ali mi to

ne prihvacamo i ne razumijemo. OdviSe nam je to
aktualizirano. Pa Krist je proslost! Dvadeset stoljeca

duga proslost! Tako i nasi crkveni sluzbenici ne
prepoznaju poruku i stoga je ne prihvacaju. Jesmo
li svi postali svjetina? Drama Isusova kriznog puta
u ovome koji je izlozen osobito se jos isticCe u
cetvrtoj i petoj postaji. /sus i majka: Njegove su

oci brizno i njezno upucene njezinu licu i njezinoj
dusi, a ona ne moze ni gledati svoga izmucenog
Sina. Strasna dramatika koju slikar naznacuje
crveno-narancastim detaljem kriza u sjecistu
kojeg se nalaze dva sveta lika. Kriz kao razdjelnica
bozanskog i nebeskog. Simun Cirenac je osobit

lik kojega, ocito je, Loncar voli prikazivati. Dok se
na njegovu licu moze prepoznati stanovita ljutnja,
otpor ali i neka vrsta sazaljenja, dotle je Krist sav
nagnut u zahvalnost njemu kojeg su prisilili da mu
pomogne nositi kriz. Sve je u zagasitim plavicastim
tonovima koje presijecaju narancasto-crvene
povrsine kriza i ogoljenih laktova. Slicnu dramatiku
mozemo pratiti i na prizoru Krstenja Isusova
(2022.). U nekoj vrsti piramidalne kompozicije
Loncar je smjestio lvana i Isusa, koje obavijaju
trake snaznog vrtloga povezana s golubicom

na vrhu prizora. Krist se gotovo izgubio u toj
podloznosti pa bi se smjelo razumjeti kako je
njegovo svrstavanje u red pokornika snazna poruka
da on koji treba rasti (usp. Iv 3, 30) svoj rast vidi u
sluzenju (usp. Mt, 20, 28).

Konacno, Loncar je slikar atmosfere. On ju postize
iskljucivo slikarskim umijecem uvlaceéi u atmosferu
nase svidanje, pozornost i upitnost. Dovoljno je
pogledati slike kao Sto su U kuéi Marije i Marte,
Krist i Marija Magdalena, Rodenje i sve slike
Emausa da bismo se uvjerili koliko su atmosferi¢ne
i koliko tim svojim odredenjem utjecu na nas.
Zapravo, rijetko bi se za koju sliku na ovoj izlozbi
moglo reéi da u njoj nije donesena atmosfera. Cak
i kad prikazuje pojedine likove poput apostola ili
pak kad su u pitanju grupni planovi kao primjerice



Duhovi (2024.) - a slika je ogromnih dimenzija,
375 x 140 cm, odnosno svece poput sv. Franje

ili sv. Antuna - atmosfera je privlacna, razigrana,
meditativna i u najvecoj vecini slucajeva prijateljska
i topla, povjerljiva i intimna. Tu intimu slikar
postize uporabom uglavnom kromatskih boja,
slazudi ih tako da ne vriste ili samo ne odvlace
pozornost prema ne¢em nevaznom, ¢ak i kad su u
pitanju tesSke teme poput kriZznog puta, raspinjanja
ili pak smrti na krizu. Upravo su slike kriznoga
puta koloristicki snazno odredile atmosferu tezine
i prijetnje, ali i su€uti i makar rijetke blizine.
Natopljene su bojom kao krvlju, mukom, prijetnjom
ili mrznjom - veé prema postaji. Cesto se i sam
narancasto-crveni kriz zasijeca u prizor kao klin i
razdjelnica svjetova, povijesti i usuda pa je utoliko i
kriz kao i Krist srediste i kontrapunkt onih naznaka
muke, prijetnje i mrznje koji se komuniciraju

i na svoj nacin poopcuju i posadasnjuju. Ta se
zbilja namedée promatracu kao poruka: Krist

svojim krizem ulazi u prijeteée stanje svijeta da

bi preuzeo na sebe to zlo stanje i preobli¢io ga
onim Sto tek dolazi. Zato je idealno razrjesenje
toga strasnog i mucnog slijeda upravo 15. postaja,
a Loncar ih je naslikao cijeli niz. Premda nisu
naslikane kao sastavni dijelovi pojedinoga kriznog
puta - a Loncar ih je napravio dovoljan broj - one
razrjeSenjem i teoloSkom opravdanoscu logi¢no
dolaze na kraju svega. Loncar je i to shvatio te

se uhvatio slikati slicne a opet razlicite prizore
Kristova uskrsnuéa. Cudesno fluidnost, lako¢a,
eteri¢nost i drukcijost od hoda s krizem naznacuje
onu zbilju koju vjera Crkve prepoznaje kao konacni
odgovor na sve Isusove ali i ljudske patnje. Uskrs
je provala bozanskih odgovora na zlo stanje naseg
svijeta. Loncar se upravo ljepotom toga novog
suprotstavlja ruznodi i tezini onoga Sto prethodi na
Isusovu (i ljudskom) putu s krizem.

Tihomir LonCar ovom se izlozbom potvrduje
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ka o veliki slikar i u sakralnome slikarstvu.
Meditativnost, ekspresivna snaga i koloristicka
sugestivnost uz vec istaknutu psihologizaciju
likova, njihov odnos i atmosfera koju slikar postize
s jedne strane predstavljaju spoj s tradicijom u
sakralnome slikarstvu, a s druge su strane prodori
u novo, drukdije, suvremeno i jedinstveno. Loncar
je izgradio svoj likovni imaginarij, svoju gramatiku
i sintaksu, poetiku i likovnu liriku te se upisao u
dugu i vrijednu povijest hrvatskoga slikarstva i

u sakralnome opusu. Stovie, rekao bih da je on
slikar koji je na tom podrucju vec i do sada stvorio
opus vrijedan divljenja. Nad njegovim slikama
moguce je i meditirati i suosjecati i razmisljati i
moliti. A to zato Sto Loncar slikom vjeruje, a cak

i kad sumnja i kad se pita, ekspresija njegove
koloristicki snazne palete odaje razinu njegove
duse koja se i u lomovima doima punom, snaznom
i predanom. Loncar je slikar Cije nas slikarstvo ne
ostavlja ravnodusnima, a to govori samo o jednom:
on je slikar Cija se dusa zrcali u slikama. Gledajuci
ove njegove slike, sveto ¢e nadi svoj put do nas.
Slikar koji ima tu moc i tu ekspresiju obdaren je
nekim od Bozjih darova koji se raspoznaju vise
Culima no razumom, vise intuicijom no analizama.
Ove su slike kateheze bez slova i tumacenja!
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1Z ZIVOTOPISA

TIHOMIR LONCAR (Vinagora u Hrvatskom zagoriju,
1953.) od 1964. godine zivi u Zagrebu, gdje na
slikarskom odjelu Skole primijenjene umjetnosti
maturira 1974. godine. Studij slikarstva nastavlja
na Akademiji likovnih umjetnosti kod Ljube
Ivancic¢a, a diplomira 1980. u klasi Vasilija

Josipa Jordana. Tijekom studija putuje u Italiju i
Francusku da bi proucavao djela starih majstora
te otkriva fascinantnu slikarsku energiju Pabla
Picassa. Od brojnih samostalnih izlozbi, uz Cesto
spominjane one iz 90-ih godina u Muzeju za
umjetnost i obrt te u Umjetnickom paviljonu u
Zagrebu na kojima je osvojio same pohvale za
opsezne cikluse Krajolicii Tri godisnja doba, valja
istaknuti onu u Galeriji Forum iz 2009. godine na
kojoj je, uz recentni ciklus Vrtovi, slikan njemu
svojstvenim strukturiranjem krajolika, prikazan

i 90-minutni film Tako nastaje slika. Snimljen

u atelijeru i prozet medusobnim uvazavanjem
redatelja i slikara, film je svojevrsna oda
Stafelajnoj slici jer pokazuje proces nastajanja
slike, od grundiranja platna, preko crteza i
polaganja boja kistom do gradnje koloristicke
preobrazbe motiva u imaginativno djelo koje
plijeni zacudnom simbiozom tradicionalnih i
suvremenih oblikovnih elemenata.

Loncar je autor je mnogih vitraja i uljanih slika
koji rese samostane i crkve hrvatske franjevacke
provincije sv. Jeronima. Primjerice, svetiSte sv.
Antuna Padovanskog i samostansku kapelicu sv.
Franje u Zagrebu, samostan u Vinkovcima i crkvicu
u Mozdencu kod Novog Marofa, a zastupljen je

i diljem BiH. Uz intenzivan slikarski rad objavio

je sa Zelimirom Bori¢em grafi¢ko-glazbenu

mapu San tisine te 2000. godine bibliofilsku
knjigu Libitina sa Sibilom Petlevski i Tonkom
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Maroevi¢em. Svoju slikarsku osobnost gradio je
na temeljima ekspresionisticke i nadrealisticke
tradicije 20. stoljeca. Sazimajuci i propustajuci
povijesno nasljede kroz filtar vlastite razumske,
osjetilne i perceptivne prirode Loncar se pokazao
slikarom koji ne zaboravlja svijet koji ga okruzuje,
a u isto vrijeme i majstorom virtuoznih slikarskih
abrevijatura. Stalne preobrazbe predmetne
stvarnosti, propitivanje metafizickih prostora i
ekskursi u apstrakciju te osebujna koloristicka
poetika odlike su njegova stvaralastva koje
svjedodi vitalnost Cistog slikarstva, otvara nove
perspektive za interpretaciju duhovnih sadrzaja

i ukazuje na slikarovo dosljedno provodenje
likovhog koncepta kao kontinuiranog stvaralackog
procesa.

Clan je grupe Contra od njezina programatskog
nastupa 1998. godine.

O njegovu djelu objavljene su monografije iz
pera Stanka Spoljari¢a 1995., Vladimira Vlade
Buzanci¢a 2000., te Nikole Albaneza 2007.
godine.

Raspece (detalj), 2018.
ulje/platno; 200 x 250 cm
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